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EDITORIAL

Entre las actividades realizadas durante el curso escolar 2010 destacan por su singularidad
las visitasntercambio llevadas a cabo entre las orquestas de nuestro centro y I3
Conservatorio Profesionaleronimo Meseguetle Almansa. Actividad altamente positiva que permit
conocer el trabajo musical que se realiza desde la orquesta, en otros centros similares al ny

Nuestra participacion en Almansa de un concierto conjuntaiseupn feliz acontecimiento, y
la acogida que se nos dispensé fue excelente. La orquesta del consénestoeio/ert habia
montado para la ocasiOBl carnaval de los animalesle SaintSaenscon participacion de los
alumnos Laura Puig y David Sais alumnos de piano de los profesores Susana Santonja y Jug
Vallés; Marta Sala, alumna de violoncello y Robert Mengual alumno de contrabajo, M2 Nieves Pe
profesora de historia de la musica, en el apartaddiovasual, Isabel Bellver, profesora de
violoncello que redacté un cuento alrededor de la obra y Consuelo Jaular, actriz, encargada
lectura y dramatizacion del mismo, todos ellos concertados por Luis Roig.

En resumm, una actividad estimulante para los alumnosy muy atractiva para el publico.
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Mencién especial merece también l& Semana de la Percusidque bajo la tutela y
organizacién de los profesores de la asignatura Joan Pons hyp R&rez fue todo un éxito de
participacién, en donde los alumnos tuvieron la oportunidad de recibir diversas clases de pef
de los profesores del Conservatorio Profesional de Vigo, David Rodriguez y Pablo Salgueiro y de

cusion
avier

Eguilor, timbal solista de la Orquesta de Valencia. Toda la comunidad escolar tuvo ademas la

oportunidad de asistir a diferentes conciertos a cargo de diversos grupos de percusion

conservatorios profesionales de Oliva, Orgimty, con especial participacion del grupo de percusion

del Conservatorio Superior de musicaloaquin
Rodrigo de Valencia, con los profesores Man
Ramada, Sergio Izquierdoy Manolo Tomas.

Para el pr6ximo curso, esta prevista
creacion @ la Banda del Conservatorio Maest
Vert, de la que pasaran a formar parte to
aguéllos alumnos de instrumentos de viento
deseen participar y en cuya seleccién se tef
en cuenta las calificaciones obtenidas en
asignatua de orquesta. Ello posibilitara el estud
de un repertorio para banda habitualmente p
frecuentado por su dificultad, pero l6gicamet
muy interesante y asumible por los alumnos
nuestro centro.

de los

Hemos de felicitarnos por lodogros artisticos de nuestros alumnos de ensefiangas

profesionales. En primer lugar destacar a Vicent Climent alumno de 5° de trombén que ha ohb
el Primer Premio en el Concurso de Interpretacion de Rotgla y Corbera. Rust@gorqueda
finalista de la Comunitat Valenciana en el concurso de la reM&i®manospor lo que tuvo que

tenido

participar en la fase nacional, en donde obtuvo el Tercer Premio entre todas las especialidades

instrumentales y el Primer énio en la especialidad de viento metal. También queremos destac
Jests Sala, alumno de 5° de trompeta, que recientemente ha obtenido el Primer Premio
concursos de Jovenes intérpretes de Villena y de Lliria. Y a GuillemgRexi alumno de 3° de
trompeta que obtuvo en este mismo concurso de Lliria el accésit de trompeta. Desde estas
gueremos felicitar a estos alumnos por el reconocimiento obtenido al esfuerzo reali
iEnhorabuena a todb

En otro orden de cosas hemos de destacar los trabajos de infraestructura del centro, la refd
los aseos de la planta baja, asi como los trabajos de pintura de gran parte del edificio que
una mejora en las condicies de uso y disfrute del edificio. Asimismo disponemos de un nug
espacio para la Secretaria del centro, mds amplio y adecuado a las necesidades de
administrativa, destinando la antigua secretaria ala nueva SBfdsores. Todos estos trabajos
se insertan en la dinAmica que, de forma habitual y a lo largo de estos dUltimos afos
llevado a cabo para mantener nuestras instalaciones en el mejor estado posible.

Hemos iniciado m periodo de reflexion, un periodo de aportaciones significativas para

ar a
en los
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se ha

la

redaccion definitiva de nuestro Proyecto Educativo, proyecto que pretende ser un documenio que

recoja todas nuestras aspiraciones pedagoégicas y reflejganpessonal forma de entender e
hecho educative musical en su conjunto, con toda su especificidad y la problematica que le 4
Pretendemos asimismo que se constituya en el marco en el que reflejar la propia persiahalig
centro, incidiendo, de manera especial, en aquéllos aspectos que nos identifican. Pero
deseamos que sea el medio por el que manifestamos, nuestra decidida voluntad en mejora
aquéllos aspectos que se relaciéon la imparticion de la docencia, en aras de obter
gradualmente, una ensefianza musical de calidad.
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DESDE LA CALMA DEL ALMA CREATIVA
persiguiendo el arco iris.

Perdido arco iris es el juego de la paleta creatiuan@oempieza a nacer el primero | or é
Es entonces cuando se engarza el cromatismo y timidamente va surgiendo la pincelada.

El mar bravio rezuma cantos y va acercandose a la orilla sarr@si y empieza a esculpir el
alma consu primer color: blanzluna.

El mar se levanta acompasando al joven latido del ser que llama sin cesar al@Gomdo.
joven inquieto, toma entre sus dedos las primeras caricias del pentagapieando las
notas de negraoche y como joven indeciso se va sin ver%e.

\

f

Busca en el blanco pero sabe gque no hay color en el én%lﬁpar blanco luna.
[
|

I | [ ]

: v | | !

. . J B " ,l

El joven latido se empieza ‘a‘ pregunt Ij po/r, qué [los grandes maestros llamaron al

blanco.Mientras su hilo plateado le_ brind al aira unelodia desnuda, a veces sin estar
ubierta por el acorde sobretogiendo, al“s:eh'tinfento, y se pregunta'y por qué no yo?...
y'sigue emborronando punJQ&g;; s\%f e‘ndq‘vque g#té c@ido y su espiritu no es libre,
es manifestado por la teorl'é%_se"e f:j cuglaly/ \ G

v A VN

1
o

\ Camina:buscando y buscandose, énfadadé\s w.{n ieto interior, no se atreve a decir lo qu
A\ \ 1

busca sualma al viejo maestro. v\ \

\\

" ' \
Esboza de nuevo en lapcarbén, intentando un color pero se esparce y no }{eg%‘
marcar el ppel pautado, se pierde redondeando las dycessale su primera canci m\J
late en desasosiego. \

Prueba con elojo cadmio y se pierde en espiral rodeado de pasion sin liEstéebril la
sensacion de sofiar notas sin orden, la forma musgoascapa porque el aprendizaje es lento
y sin limite,a veces la impotenci& sleriva en un insomnio perdido

Preguntajndaga,se rodea de uafiil que le marca unas pautas todavia establecidas, llega un
cierto sosiegoyna primera melodia de su toazmpieza a creer como un nifio en su primer
suefio cumplido, aflora su primera inquietud de que no esta errada su andadura.
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Mientras alrededor le encuentran huidizo, le llaman el joven la¢dbcen que siempre esta
aparte que tal vezsea el elegido, el en su haz, empieza a emitirse como preludio de
un éxito efimero y todavia no encontradia.une la melodia desnuda arropada con el acorde.

No sienten frio las notas heladas sin refugialen brillantes en los haces del saranja que
entran en el semicirculo del arco if¥a se quema en €l todo la calma y el desasosiego.

Azul se vuelven sus cielos, el nifio joven promesa de un estudio sin nombre, eenpgeiar
laestrofa dormida en su interid@®e oyen sus primeroplausos Se siente libre deentimiento,
nadie le marca la libertad, es pequefia promesa del aire, del juego de las nubes, del sentir
Dios, escondido por su suefipie le indica en susurraig llama a su puerta y que delaamtar
la melodia continua de sorazon.

Ya apenas se pregia ¢Qué hago? ¢Qué debo hag#@rqué el maestro rompe mi
trazo?

No siente miedo.

Y el verderestalla para cubrir una esperanza abierta al sentimi®ateuelven los
mundos calientes dekr.Esboza febrilmente Ja caléndula/de su vol&rfrente la pagina en
blanco se cubre de mariposas de su imaginaEidrsu medula lleva el escalofrio de sentir el
sentimiento. /| ‘

Narra y desnarra el canto'de su baile\de/ cﬂsapa el poder de la creatliad, nadie podra

spasar su deciEncontrd Ia«calma rozando'su |an|etL1d paleta del arco iris juega en su
{Txos del pelo, sus duendes rompe(l Ia monotonla y/se duerme con un lapiz y un papel d
renglone$obre su canto. WL\ "

\ \\ _‘u\ \
- ‘\ ) \‘.“ .-& "'\
\ N A\ AT

Y cuando elioletaronde al espiritu ¢reador, 'quée sigue buscando ese cuento Sinfonico que le]
hara decir su nombre de esa Unica\ obra,‘\de\ ese Unico espkitiesa ' Unica
sombraécConci erd amorbmjofAr alngguoe zde | os ‘ci snes§

en el celo brillante después de haber sentido la lluvia en sus ojos en forma de lagrsmas,

”~

del sentir sintiendo la voz desde la calma creativa persiguiendo el arco iris y una\frase colgarp
en su centro \ o
\‘.
nAmo el amor de sentdever di ci endo
el duende creadyp
sigo preguntando al mi st ejr i

(U
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Durantaquest any aa parla-se molt deTomas Lluis de Victoria, célebrelgonista espanyol,
nascut a Avila en 1548 i del qual es complixed d0ys de la seua mort, Madrid 2¥6 a g o s t
de 1611.Des de la nostra revista Apiacere, volem també commemorar este aniversari.

Quan l'any 1585 torna Victoria a Espanya, despréslldignperiode de formacio religiosa a Roma
creu que |i espera un c¢c"rrec en | a capella real
de I'Emperadriu, Maria d'Austria, germana del rei, que es trobava reclosa en el convent de llessDegsca

UN ANY VICTORIA

d

Reals de Santa Clara, a Madrid, a conseqiiéncia de la seua viudetat i on residia en una habitacio reial. En

este mateix convent també es trobava la seua filla, Margarita d'Austria, perd esta, com a Mmonja

franciscana.

Victoria accepta el lloc de capllde
I'emperadriu, exercin mésa més, de mestre
de capella i organista en el convent, des de
1587 fins a 1603, any de la mort de
I'emperadriu. Encara que tornaria a Roma, e
1592 per a publicar el seMissae, liber
secunds i dos anys després per dimerals
de Palestrina, es queda definitivament a
Espanya en 1595. No residira en el convent
sind en una casa particular.

=

Despr ®s de | a mo r|t
exercira només com a organista del convent
fins a la seua mort, en 1611.

Podria haver sigut anépoca fructifera quant a composicions es referix, geracanvi, Victoria

compon poc. Entre el seu nomenament i la seua mort, es dedica a reeditar els seus motets i himnes|diverses

vegades. Només publica tretze obres O#lcium defunctoruma sis veusgn quée ens detindrem uns
instants.

L6Espanya de -1598)1és mtensament(rdigoSabi Victoria, per la seua formadié

sacerdotal i piadosa, per estar lligat a institucions modernes com la Companyia de Jesus i la Congfegacio

de I'Oratori de Sanfelip Neri i per la seua proximitat a la casélkeno compondra mai cap musica

profana. Utilitzara la muasica com a instrument de la seua fe. Les seues composicions, per tamt, son

totalment religioses, de gran puresa técnica i gran dramatisme, plenfstdyrassionament expressiu, a

pesar que son reduides en numero si se les compara amb la dels seus contemporanis, Orlando dj Lasso i

Palestrina.
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En 1603 va morir 'Emperadriu, a qant devia Victoria i, concapella i masic li va componelr
un Ofici de Difunts per a les solemnes exequies de Maria d'Austria:

L'Officium defunctorunés una de les obres mé

conegudes de Victoria, la seua qualitat extrer
expressivitat i tractament vocal li otorguen una g
sobrietat.

La composi® seguia els canons del Concili d
Trento, respectant el ndberemoniale Episcoporumie
1600 promulgat per Climent VIII (a Victoria se ¢
considera el compositor de la Contrareforma
excel-léncia).

Només esta obra, descrita pel musicoleg na
america Rul Henry Langc o nfa ciina del seu art i una
de les composicions corals més aconseguides de tg
|l iteratur a musi cal o, f a
permanent en el panteé dels grans compositors de
els temps.

6.voc. ThomaLudouicide Viétoria.

Cantus.j.

;

Dona ¢ is Domi ne Domi ne,

% 2 zi g}
D do na ¢ is Domi-

o na ¢ is,

Thomz Ludouici
DE VICTORIA
Abaulenfis, facrz Calarzg¢ Maic-

(tacis Capellani,

Officium Dcfun&omx_n, {ex vocibus.

IN OBITV ET OBSEQVIIS,
Sacra Imperatricis.

NPNC PRIMVM IN LVCEM EDITV M.

¢ e " o

MATRITI, Ex Typographi'a Regia.

e s+ o e

D e

Do mi-

nc donma ¢ s

La portada de l'edié del Réquiemde Tomas Luis

de Victoria, 1605 resa aixi:

Nunc Primum In Lucem Aeditum.
Matriti, Ex Typographia

Thomae Ludovic®e Victoria. Abulensis, sacrae Caesare Msagis Capellani.
Officium Defunctorum, sex vocibufn obitu Et obsequiis. Sacrae Imperatricis.

Cum permissu superiorum.
Regia. M.DC.V.

Tomas Luis de Victoria, abulense, Capell

Oficio de Difuntos a seis voces. Enmuerte y en los funerales de la Sagrada Emperatriz.

an de su sagrada y Ceséarea Majestad.

Dado a la luz por primera vez ahora. Con permiso de los superiores.
Madrid, De la Imprenta Real605

El 2 de juliol de 1611 Victoria utilitza la seua influencia per tal que Felip 1l hnomene a Berndg

Pérez de Medrano el seu successor com a organista.
Finalment, eR7 dagosd 6 aqu e st

Tomds kuis xle Vactorya,mor a Madrid, possiblemen
en alguna casa en el carrer Arenal en que havia viscut, prop del convent de les Descalces de Santa

rdo

[
Clara on

va passar com a organista els dltims anys de la seua vida. Alli va ser soterrat, encara que hui en dia es

desconeix on descansen les seues restes.

Con

servatori de MWisi ca
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E | violi barroc

Aquest instument ens resulta molt conequérg tot i que estemben familiarizats amb la musica

gue produeix, desconeixem com podem descriurebol
Estem ben segurs gekseu fonament basic es troba en la historia. EIl nom quaenasadiust violi
antic procedeix ddébuna ~poca molt important per a

Lluny de significarq u e e | Vi ol 2 aguedtaséposa) el hom lve doratgpgyaeticudan
const r uc ciielinsdepeadmemt pel collgue corre aproximadament paral-lel a ldgdanentre
que el coll modern té un angle cap a baixgreduir major pressio i tensio a les cordes. La diferéncia mgs

gran respecte del violi modern és la tensio de les cordes i la pressi@dobrep on't , déaquest a
pont que abans suportava al voltantd&«2y pot aguantar ara un pes que s
El di apas: ®s m®s curt i amb una cunya | ateral

general més menuun poc més gros.

Elcordalt ® tamb® un disseny |[dife
i nclou tensor s, |l es cordes |s f
a 4615 hz.

Les cordessén de tripa, especialment la primera i I3
segonala qual cosa li @ha un determmat grau de puresa al
S0, respecte de les actuals cordes metal-liques.

Una altra gran diferéncia del violi barroc respecte del mode ®s | 6 ar ¢ tagar,anéss p ut i |
curt i més lleiger. La curvatura és inversa, és a dir, cap a fora i es dafineécap a la puntda
construcci - de | darc t2zpic canvia amb el temps i

Hi ha déaltres particul ari t atligstrunen ped exenpléat rfen |
barra harmonica que no esta pegadatagda si no que consisteix en un major espessor deixat a la fusta
guan es forma la cavitat de la mateixa.

Aquest i nstrument , pot ser un original cadnstr
forma moderna, o wuna rtrupehtsantks. moderna ddédaquestos i

El violi barroc requeig una postura en particular, mé r el axada i nat urfal i
accessoris (barbada i coi xinet) gue sobéutilitizen
descansava en abrgmentut damunt de | 6inst

El violi barroc ha guanyat popularitat des dels anys 80 quan es va comencar a valogaith, vel
| 6 a itai watcriéixer la moda paquest tipus de musica.

Nor mal ment els int rprets dodéinstruments doé ploca
sovint tractats originals i edicions facsimils con a recurs necessari.
Laseuareovada wutilitzaci - reflexa un intent de |rede
barroc.
Lola Ribes
Professora de musica i violinista
Al umna de cant del Conjser vgq
Conservatori de MWsica i— |
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ANTECEDENTS DEL MELODRAMMA:

LI NTERMEDI , LA PASTBENERES DRAMRAILICTRE S G

Des de | 6 andaihayia estataatompaayatanirasera més o menys extepadistints
géneres dramatics. Recordem la importancia que donava la civilitzacié grega a la musica, inclis la seua
significaci - sacra en els ritus rdelaimgtebadragédia, [| a ¢
argument esgrimit després pels membres de la Camerata dei Bardi. Tampoc podem oblidar el seu (is en el
ritual religi-s a Roma, tant en | 6 poca paglana,
derivaria al desenvolupametg representacions sacres i misteris, primeres mostres de teatre medieval.

Amb | éarribada de | 6Humani sme i el Renai xgment
reprendre temes i formes de | 6dant isgdel & ararga dd qat cd €
m¥si c a. En una Rappresentazione dei Santii Gi|lovan

proleg un angel diuSenza tumulto sien le voci ché#assimamente poi quando si canta

Tenim noticies tambfue enL 6 O r de ®dizanqg representat a

d6Ari steu, el cor de |l es Driade

Doni ens di u: eéftésumatn glinframmetins plgeni s |
drammati che gqgqualche sorte di c a
atto e | daltro oppure dentro |

molto differenti dalle odierne che fanno in istile comunemente detto

Lloren¢ de Médicis

assenyala la diféncia amb el tractament anterior que es donava a

musica.

Sens dubte la difusi6 del madrigal dramatic en les primg
décades del segle XVI va tindre una extensa i fructifera aplicaci
| 6escena. Parei x que, me n taPogticae
déAri st til no es posaven dobac
va estar present en el drama antic, la practica escénica del
renai xentista sO6i mposava.

Per exemple, el dramaturg Giangiorgio Trissino en el Sesta
divisione dellaPoéticano admet més que el cant del cor, tant en
tragédia com en la comeédia, pero no deixa de reconéixer que:

filnvece di questi tali cori, ne le commedie che oggidi-=
rappresentano, vi inducono suoni e balli et altre cose, le quali dimandanoetiteoine sono cose

i el cor de les BacarltsSolerti ens cita també a un autor ja barrod,
Giovanni Battista Doni, queomentava la profusié que ja es donava enh
| 6%s de | a m¥Wsica dins dels esplect a
en décades anteriors: Floréncia, Urbino, Napols, Ferrara, Mantua. G.

Imatge de recitativo... e non hanno che fare niente con la buona e vera musica
t e a trGa B.eDbni feia esta adverténcia des de la perspectiva gel
music immers en les teories de la Camerata dels Bardi, perd que

Mantua, en el mateix any de 1471, la musica adornava la cancgo

s, |

ntin
0i st

soggetto rappresentato...Conviene perd sapere che quelle melodie sono

di versissime da |l a azione de | a commedi a, e ftal ol

commedi a, cosa inconvenientissi ma e c3hee1caraqua,
guan es va estrenar la setagediaSofonisbaa n 1562 va qualificar de 6
van inserir.

L Cfr. A. Solert: Gli albori del melodrammaArnaldo Forni, ed. Bibliotheca Musica Bononiensis. Universita degli Studi di
Bologna. Torino, 1903. Pag.3.

2 Cfr. A. Solerti,op. cit. pag.4.

3 Cfr. A. Solerti,op.cit.pag. 5.
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De | a r e pEdpseeda $ofodds, tradditoper Giustiniani, en 1585 en el Teatre Olimpic

de

Vicenza, sabem per wuna c aodraafornta dikFuindici pepsone, Bettegpee|f et t

parte ed il capo |l oro nel mezzo, il qual®lLaof o i
m¥%sica de tals cors era greu i doestil g uu eni ecl e
el | libret aparega | a paraula O0solod, anunciador a

La musica va acaparar cada vegada una major importancia en el terreny menys rigid de la comédia.

Aixi, no es va limitar adornar els intermedis de les obres, sin6 que de manegai x ent s O6ahavel
diverses formes musicals,camadr i gal s o can-ons a | a francega, d
cada vegada maj or doéaparell musi cal [ esc nfi c,

comedia. Un testimoni catat er 2 st i ¢ d 6 e snhdaigal tambn glé Anton Blaris®Rrancesag

Grazzini (anomenat el Lasca) va adornar el prolefadstrega en quéeuna personificacié de la Comédia
mateixa es lamentava de la importancia perduda, amb un matis caracteristiorie italiana:

La Commedia che si duol degli Intermezzi

Misera, da costor che gia trovati

Far per servirmi e per mio ornamento
Lacera tutta e consumarmi sento.
Questi empi e scellerati a poco a poco
Preso han lena e vigore

E tanto hanno or favore
Chdognun di me s prende scherno
E sol dalla brigata

Sbaspetta e brama e guat a
La maraviglia, ohimé! Degli intermedi.

E se tu non provvedi

Mi fia tosto da lor tolto la vita:

Misericordia, Febo, aita, aitd

e | 6

mpor

qu

E I fenomen de | 6i exriawralrde ld ipérd@asdel gamtegp r cedwecrt  d
s 6 i n txa findlsidelisegle XVI. La busca, ja de genere barroc, de la novetat, de I'exotic o el fantastic, fa
gue el propi argument de | 6ieaxtereunceend on egesenvdiwpeni
novestecniques escenografiguespec onsegui r el s ef ect e,deldxeexagerat,av el |
tandemoda n | es pooa, quees drelondai@an en atroc.
A part de | 6i nter medi es vainseripla a
musica, sobretot en forma de madrigals o cancons a la francesa, ih4
d dlitres géneres dramatics on la muasica va ocupar a poc a poc una prq
cada vegada major. Estos s@nfdula pastoral, els cants carnestoltescos, 472
mascaradesj oel sl é6bableglied. "AD(?BSSITINO
BEGCARI [
DA F;R;A A
Frontispici doulhSacrificii oot b
L6611 de febrer de 1554 es \la a
sacrificiob, dO6 Agostino Beccari, musicada per Afefudaden {

Lollio en 1563 i a_o sfortunatod 6 Ar gent i en 1567.

La faula pastoral va ser el génere dramatic on la musica escénica es va desenvolupar amb
forca, a causa de les seues caracteristiques de forma teatral neta (o pura) a diferéncia dels interr
les comedies i les tragédies, on eren simples ornaments.

4 Cfr. A. Solerti,op.cit pag. 7.
5 Cfr. A. Solerti,op.cit pag. 9.
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La quantitat i varietat dbébestos g neres do
musica al drama, que després afectara irremeiablement el naixemmetatbbhmma

De la primera faula pastoral, Sacrificio, Solerti ens déna ampsienoticies, perquée ens diu que

nen |

Airappresent , il sacer dot 8 Estesacerdo@en laitercera eltena Aehtdrgere a <

acte, entona un notable exemple monodia primerenca, a la qualcor respon a continuacié en una
forma de polibnia homofonica. La musica repetida en tres estrofes és sempre igual, mentre que la
respostes del cor sempre és diferent.

Per un altre costat, no hi ha cap indica
mencionada anteriorment fa pensa que s O0acompany avV esvaaand esteriernt aolt
prompte a diferents escenes de tota la pastoral. Deoféalten raons per a explicar com la musica es \
apoderar tan prompte doeste g ner endecasilabs altermats
amb heptas2l| Al abs, o alguna s rie continuad
musicalitat i a | éagilitat dels dr ames i er en

En segon lloc, la faula pasal era un génere nou i, per aixo, quedaya fle les severes lleis
déAri st  til; ai x2, es podien fer concessions
flori ment del nou g ner e, al t r a convagna pslicobmer® laf]
mel odi a0 donava |l a preemin ncia a |l a faula p
molto pit conveniente si pud formare in questo stile cosi breve, non conosciuto dagli antichi, e dividg
tre atti soli, cors e i O settecento versi a l pi %, acci ,
possa modulare: tanto ci a a dire che io approvi quella smisurata lunghdzpadder fida E veramente
se noi consideriamo che questa sorta di favola non hdidold come la commedia, né il grande €

de les

al
gual
asto
Brsi in
anco

meraviglioso della tragedia, possiamo fare ragione che se la favola non & bellissima, la favella ornatissima

e la rappresentazione fatta con molta maestria, poco possa dilettare le persone che non si content
ddéogni cosao (.. .) ila perfezione dunque del
recitata da attori esercitatissimi e pieni di garbo e leggiadria nel gesto e portamento di vita, quali
veduti alcuni in Francia; o quandosiacanta con soave e pgoroporzionat

Ai x2 sb6bobserva que, a aparexsunagg@ma duantitdt deietsl geheress
dramatics, emue la musica adqué@x cada vegada més importancia. No hem de confondre estos gén
ambels pares del melodrama. EI melodrama naixera del resultat dels treballs especifics de la Ca|
dels Bardi.Tot i aixg, ®s innegable que Il a profusi - do ¢
descomptat influirien més tard) al grdramma per musa.

Andrés Navarro Lazaro
1r E.P. Cant

6 Cfr. A. Solerti,op. cit pag. 12.
" Cfr. A.Solerti,op. cit, pag 15-16.

ANO COSI
l a r
ne ho

a me

egl e
eres
merata
ste

Conservatori de MWsica i— ]

11



—O0API ACEREDO Maig de 2011 —

FANTASIA ZOOLOGICA
ANEL CARNAVAL DE LOS AN
DE CAMILE SAINT -SAENS

por Clara Susana Santonja Medina

Una obra musical es un mundo de emocién y fantasia. Cu
escuchamos mdusica la imaginacion vuela y los sesios afloran
haciendo que disfrutemos de cada nota musi cal

Y

de transportarnos a otras ®pocas, a otros lugares

entristecernos, hacernos oedar, incitarnos a bailar, cantar, imaginar, etc.

Tenemos en nuestras manos una gran herramienta con la que alimentar de cultura y educar a
al umnos: |l as audiciones musical es. En [|-Seénoder
unenmusica e imaginacién, esto nos ofrece la posibilidad no sélo de acercar la musica clasica
alumnos, sino de crear un mundo imaginario en torno a ella. Esto ha sido posible gracias al esfuerz
accion interdisciplinar de los diferentes departawg(orquesta, audiovisuales, piano y narracion) que
permitido su representacién los dias 8 y 15 de Abril en Almansa y Carcaixent, respectivamente
supuesto una actividad altamente motivadora y satisfactoria tanto para nuestros alumnos, com
nosotros, los organizadores, y el publico asistente.

Camile SaintSaens(18351921) fue organista y pianista, ademas de compositor. Fue un n
prodigio y se le consider6 el Mozart francés (comenzé a tocar el piano a los 3 afios, a los 6, ya
compuestovarias obras y a los 10 afios tocaba conciertos para piano y orquesta). Su larga vida y ¢
profesional abarcé el Romanticismo y la transicion hacia la edad moderna. Su musica, que Si
tradicion clasica francesa, es elegante y precisa en eledethll forma y combina el estilo lirico de la
musica francesa del siglo XIX con una mayor calidad formal. La imaginacién es una de las princi
caracteristicas de su masica como vamos a comprobar con esta obra.

"El carnaval de los animales" nace deaaggtan imaginacion y sentido del humor, la obra estéa llena
bromas y ambientada en | a ®poca de Carnaval
representada, al contrario, Camille S&@#dens estaba tan preocupado por su reputacidondgositor
serio que prohibi- su representackEl nCiperqatémiaa
gue semejante liviandad acabara con su reputa8girtodo, "El carnaval de los animales" fue estrenad
ante un grupo selecto de amigos, erttos Franz Liszt, durante el carnaval de 1&6ntSaéns dejo un
testamento autorizando su edicion tras su muerte y como vemos se convirtio en la composicié
reconocida de CamilgSi SaintSaéns, lo hubiera imaginado!

La Gran fantasia zooldgicas euna suite graciosa y ligera compuesta por 14 piezas de car§
descriptivo, en | as que van desf i | anShéns (famaios,n
for mas, onomatopeyas, recur soseé) . L os tasnde mra |
conjunto formado por 2 pianos, un quinteto de cuerdas (dos violines, una viola, un violonchelo
contrabajo), un xil6fono y una arménica de cristal (pequefio instrumento de laminas metdlicas g
hacen sonar con la presién de los dedos). iBsteimento se suele reemplazar actualmente por la cele
Los instrumentos se van alternando para cada una de las piezas interpretando todos juntos
fragmento final de la obra.

Con la ayuda de estos instrumentos el compositor describe un L#irasga gallos, tortugas, asnos
salvajes, un elefante, canguros, un acuario, pajaros, personajes de largas orejas, pianistas princ
f-siles y un <cisne. Hay referencias c¢c-micas
Ma c a b r a @tambiéa tiemehintes satiricos, y se sabe que-Saents intento criticar a través de est
obra el sistema musical de la sociedad de la época y ridiculizar la musica de algunos contempo
Algunas de sus criticas son para los profesores de Conttvagruhos "fésiles", los criticos musicales en
"personajes de largas orejas”, los sufridos estudiantes de piano en los "pianistas”, etc.
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A continuaci-n explicar® muy brevemente | o0osl mov
| os Ani ma |Isegsirdun magor enteraddimiento de la obra.

ASE®cORES Y SE=®ORAS ¢

a‘ BIENVENIDOS A NUESTRO ESPECIAL CARNAVAL DE LOS
S| ANIMALES!

1. Introduccién y Marcha real del leén:

La introduccion, se inicia con los dos pianos, a los que pronto se |les
unen los instrumentode cuerda. Después se inigi@a majestuosa
marcha. Si pone atencién, mas adelante escucharagilio del leén,
imitado por uno de los pianos. El otro piano y las cuerdas repiten va
veces el rugido de este animal.

as

2. Gallinas y gallos:

Esta piezanicia con una gallina (que en realidad es uno de los pianog).
Inmediatamente después entra otra gallina (ahora, el primer violin, imitandp al
piano).El segundo piano reproduce el cloqueo de las gallinas, el primer piano
imita al gallo, pero las gallina®ndran la ultima palabrdespués llega un
gallo (piano) que calla a las gallinas y pone todo en orden.

-

3. Asnos Salvajes:

iAni males de pies | igeroso. Esta pre tada pi
estos animales donde los dos pianos se lanzannandesenfrenada carrera en

tonalidad de do menor. Camilo escribi ¥ alpart
con furiabo. La s8tira se hace patente ndo |l os
de estudio.

4. Tortugas:

Utilizademanerange ni osa el -Caanoc deOorfead pidiermidalacques

Of fenbach. Lo gracioso es que |l a lentitud- de |l a n
cano que podr2a ser bailado por un grupo de tortu

5. El elefante:

Tras un comienzo al piano con un vals, ahora el instrumento que lleva la
melodia es el contrabajo. Como la musica es tan grave y pesada, facilmente
podemos imaginar los movimientos de este pesado animal torpén. En esta piega, el
compositor cita una parte teeopera_a condenacion de Faustde Héctor Berlioz
en una tesitura mas grave. También cita brevemente el SchetEb sleefio de
una noche de veranale Felix Mendelssohn que se escucha al final de la secclén
gue sirve de puente modulante.

6. Los cangiros:

Las notas saltarinas de los dos pianos representan los saltos de los canguros
cambian bruscamente de compas.

Conservatori de MWsica i— ]
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7. El acuario:

en la combinacion y variedad de los instrumen8®sinicia con una seccion
larga, a la que sigue una mas corta. Las dos tienen sonoridades sutileg
hacen referencia al agua.

;ﬁg \'\\é Camile nos permite imaginar el mundo subacuético, gracias a su mae
Y ' <

8. Personajes de largas orejas:
Se cree que esta seccién va dirigida a los criticos musicales. Los violines, aunque pgesztée|
rebuznan.

9. El cucu en el fondo del bosque:

Los pianos hacen un fondo misterioso (el bosque), mientras que el clarinete imita el cantar del cy
compositor pidi6 que el clarinetista se escondiera detras del escenario para que no ssteviel
instrumento.

10. El Aviario: 7
Aqui, sobre un fondo que hacen las cuerdas, la flauta es la que imita el trii
los pajaros con el eco de los pianos de los diversos péajaros.

11.Pianistas:

¢Los pianistas estan entre los animales? Pues en est, @alade la satira llega al maximo nivel.
Hombre, es representado por los pianistas que hacen ejercicios de técnica pura. Es una broma de G
gue era un excelente pianistionde ridiculiza los ejercicios que realizan los estudiantes del piana. E
partitura se indica: Al os pianistas deber 8§n
pi anistas se equivocan a prop-sito, tocando d

12 Los fésiles:

stria

que

cu. El
a e

AfaHay algo m8s f . sil gjo Baint@aens.cEstanpiezas eis muyrhumbréstioah s 0 ? ¢

Los fosiles son animales petrificados, muertos desde hace muchos siglos. El protagonista es el xi
gue con su sonido nos hace imaginar algo de hueso o de piedra, es decir, un fésil. En realiddd sa tra
ADanza mquehaliasad@admirada hasta darle nduseas.

Después encontramos algunas antiguas canciones populares francesas como es @ 8aso de (¢
diraif e mafmgmé conocemos como ACAUMp@Ina u ra s dsacentoa
también elAria de Rosinad e i E | Barbero de Sevillao. aSer?
tom- como f - -sil esbo

13. El cisne:

Esta es | a Ynica parte de todo nEI C a rSaéasy lal
tradicion cueta que el cisne, antes de morir, emite una bellisima melodia. Aqui es el violonche
encargado de interpretar esta maravillosa elegia donde muestra a un cisne deslizdndose por las agd
lago.

14. Final:

Cbémo en una comedia shakesperiandiehl con el abrupto despertar de los
pianos reune a todos los personajes por Ultima vez. El inicio es como
introduccion, la muasica es muy alegre y retoma muchos de los temas antEfiorg
ledn da la sefal de que se disperseRor Ultima vez, el marabiManta la batuta,
|l as ardillas tocan con | a pata el t
salidaéy con ®I |l os el efantes, cang
colibr2zesésaltando y gor goj e aalaseolimhse 1
e y valles desde donde vinieron.

ESPERAMOS DE TODO CORAZON QUE LES HAYA GUSTADO.
HASTA PRONTO!!!

6fono,
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EL JAZZ | EL CLARINET

El jazz, segons E. Berendt, ésa forma dem%si ca que sodéorigin” e
confrontacié dels negres amb la musica europea. La instrumentacio, melodia i harmonia del
tradicionalment deriven de la tradicié occidental. El ritme, fraseig i la produccié del so i els element
| 6 menia del blues es deriven de la musica africana i del concepte musical dels afroamericans.

Aixi, el jazz va naixer a la ciutat de Nova Orleans, en el barri Storyville, on els ;
negres van adquirir els instruments que venien alguns militars. Aquests negrdes
comengaran a experimentar en els instruments i produiran un tipus de musica
espec?2fica. El's blancs intentaren im
trobem la trompeta, el clarinet, el trombd, el baix, la tuba, la percussio |
ocasionalment el gafo i el violi.

Respecte al clarinet, aguest va Vi
swingsdels anys trenta, quant el jazz i la masica popular quasi eren idéntics.

Picou (18791961) és un dels primers clarinetistes de Nova Orleans, el qual va
portar a la popularitat el seu estil. El seu solo sbtigh Societyés un dels més
imitats de |l a hist,ria del jazz. D6 al
gravat fou Shields, qui fa uigtissandosespectaculars.

AN —

El primer gran professode clarinet fou Lorenzo Tio, mestre de Duke Ellingnton. Un altre clarinetis
important va ser George Lewis (190968), que Des dels 16 anys forma part de la vida jazzistica de N
Orleans. El seu estil es presideix en el seu clédBsigundy StreeBlues

Molt important en la historia del jazz és la constel-lacié de clarinetistes formats per Dodds, Noo
Bechet. Nooene es famos per la seva delicadesa i subtilitat del seu so. Comparades amb
improvisacions de Dodds, produeixen un efecteasge. Dodds fou un mestre en els registres greus
clarinet, admirat per L.Amstrong. Bechet es conegut per dessu vibratodel seu clarinet, ja que fa un
timbre que sol distingise dels profans del jazz.

Ara bé, quant es parla del clarinet erfaglz, el primer clarinetista en qué cal pensar és amb Ben
Goodman, eRei del swingGoddman és el mestre de la delicadesa i el seu dinamisme va del sos
pianissim fins al jubilés fortissim.

Al tres conegut s c IsaimgforersShaw,sNMoedg Hednann i Jimmp kamiiton.d ¢

També cal destacar al clarinetista Giuffre, que sols tocava el registre greu del clarinet. En elg
sei xanta i setanta va des tjazg ae caractenstiqees sebtants a |
musica decambra.

Kihn i Scott, dos grans musics, van desenvolupar una activitat musical des de 1965 fins a 196
epoca en la que el clarinet havia patit una decadéncia, aparentment irreversible en la popularitat.

Fi nal me n tfreedestacarend eeBsaitj qui va crear linies abstractes sobre els instruments
la familia del clarinet.

Breu resum del treball El clarinet i el jazz
realitzat per Nuria Oltra i Sonia Navalon
(5éE.P. Musica de Cambra)
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Les TIC g I'aula com a motor de cany’

Vicent Part Julio

Fa temps que la societat ha canviat. En tot cas, tampoc seria una afirraas@il-lustrativa, ja que
sempre, al llarg de tota la historia, la societat ha anat canviant i adsptaaotser, no a les exigencies
dels ciutadans, pero si a determinades necessitats que podriem anomenar, tal vegada, necessitats
necessitatd 6 adapt aci -, necessitats doéevoluci -, nec

Contextualitzant una mica aquesta humil a
preguntes que ens podriem plantejar seria: Qué hem de canviar?

Per donar resposta a aquesta hipaetigestio, hauriem de valorar en profunditat quines serien
necessitats a partir de | es quals generar
aprenentatge, en el nostre cas, referent a la formacié musical. | si ho tinguéssem clar,eaquiés, d
canvis estariem parlant.

Sense entrar a fer valoracions dels ultims informd
estudis educatius, tant nacionals com internacionals, 1
l es "rees dobéinvestigaci
Socials que sb6encar  rredpuse
formaci - i | 6aprenentatg
| 6actualitat existeix un
a que i com millorar els sistemes educatius per tot ar
degut fonamental i precisament, al que aqueixos infori
i estudis ens esh constatant com una realitat difig
déassumir: qgue, fins i
avancades els models educatius no estan produint
resultats que a tots ens agradaria.

T W
=]

Mol t es preguntes es podri en des penseduna respoéta
contundent, clara i concreta. Si més no, haurem de reflexionar | asodar quina és la societat en g
gue, ara mateix, tots nosaltres estem convivint. Una societat que, des de finals del segle X
directament en el segle XXI, cdavi modula de manera vertiginosa. Una societat que ens demana,
canvi, si una adaptacié constant. Una societat en la que compartir és habitual.
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Una societat de grans transformacions. Una societat que no ens acaba de mostrar del tot com sera el

nog¢ re futur perqgqu canvia massa r " pid. Una s
a hores dbéar a, es reconeguda com | a Societat

I que hem fet per arribar a dissenyar aquest tipus de sociegat Ritilitzat la tecnologia fins arribar a
dependre dbéell a. Hem popul aritzat | 6%s de | e]s

podernos comunicar i compartir. Hem
creat la xarxa de la xarxes: Internet, un mén
virtual paral-lel al mén $ic i amb una
of erta de recur sos
i mpossible déi magi na

Hem creat les nostres propies identitat$
digitals convertirnos en usuaris de xarxes
socials (Facebook, Tuenti, Twitter...) o en
productors de continguts dligls (Blocs,
Wikis, Foros...).

Com no anem a canviar? Si nosaltres

fer el mateix amb el nostre entorn, siga e
més personal, siga el de caracter
professional?

Tornant a | 6"mbit e d u ¢ aamipat ,afeceamtot aggastermremagnans de
canvis i transformacions al si de | 6aul a?

En primer lloc, hauriem de
conéixer quina és la generacié

aules. Evidentment, cada alumne t§
una personalitat propia pero tots ells

caracteristics i identificadors. Aixi,

primer en parlar dels natius digitals
referintse a aquelles generacions qu€
ja havien nascut quan existia la
tecnologia digital i que, per tant,
sempre ha format part de la seua vidal.
Els primers van ser aquells que van
naixer a comencament dels anys 90. La
resta, els que hem conegut una societat
poc o gens digitalitzada anteriorment i

hem h a g u tnosisiréech elpimnaigrants digitals.

No h ha dubte que els estudiants actuals s-
guotidia de les Tecnologies de la Informacié i la
Comunicacid (TIC).

En segon lloc, ja fa anys que la UNESCO demd
gue els docents siguen competents en I€3. Tes
administracions, en els seus plans de formacié
professorat, porten anys oferint formacié TIC 4§
docent s. Fins i tot , al
l 6" mbi t formatiu privat
també aposten per aquest tipudatenacio adrecada alg |
docents. La nova llei educativa, la LOE, també dem
qgue els alumnes acaben la formacié basica amb
série de competéncies TIC a la seua motx
déaprenent at ge.
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La societat demanda experts en TIC, el mén empresarial incentitrakefiadors en la linia de la
formacid i actualitzacié aprofitant les TIC com a vehicle formatiu. | un llarg etcetera.

| en tercer lloc, sembla que poc a poc, segurament molt més lent del que ens agradaria, les adles van

incorporant recursos i eines Tp@r a que puguen ser utilitzats per docents i discents.

Com no anem a plantejaos si hem de produir canvis? Les TIC no sén cap panacea. Afirmar aixo

seria contraproduent i, sobretot, presumptuds. Pero si que representen un paradigma que mereix |
atencid. Per contestar la primera de les preguntes plantejades (Qué hem de canviar?) ho podriem
una altra g¢esti- Poden millorar I es TIC el
La resposta no esta gens clara, perd almenys pot generar certaudchduigeres suficient per
mamprendre un proc®s de camwo, , ddd@adafpit tadmen

A nostra
fer amb
pr oc

ti , dep

existents per tal de generar noves propostes formatives i nous escenaris educatius amb un intent de

millorar la tasca formativa dehostres estudiants.
Molts sén els recursos i les eines TIC que, actualment, podem tenir al nostre abast. Un simple i

senzill

ordinador es converteix en un aparell multimédia (imatge, video i audio) de grans prestacions. El

programari que podem instal-lar | 6 or di nador ens augmenta expo

nenec

Les Pissarres Digitals Interactives (PDI) ens ofereixen una interactivitat, valga la redunddncia,

practicament inimaginable. Els diferents canals de comunicacio i intercamail(élocs, wikis, xarxes

soci al s, entorns virtuals dbédensenyament i aprene

relacions segons els propis interessos formatius. Internet, la finestra al moén, ens ofereix una infin
recursos (videos,udios, presentacions, activitats...) dels quals, segurament, tots trobariem aquell
millor sb6badaptaren a |l es nostres necessitats

tat de
5 que

En un m-n i en una societat en | a que actual me
guantitat th ayuere$temr sotmeasas,- no @odem obviar que les TIC tenen un gran potencial

formatiu. Perd aquest potencial necessita que els docents coneguen quin Us es pot atorgar a les T
a partir ddbaquest, generen pr oporwun paper inuaa fondid
rellevants.

Cique,
| , gi ¢

No sabem si les TIC milloraran o no el rendiment dels estudiants, perd és més que probable, almenys
aixi ho avalen diversos estudis, que com a minim, faciliten el procés formatiu. Jesls Beltran, expgert en

tecnologiaeduat i v a, di u: iPer a que |l es TIC desenvijol up
poder i ntegr ar -saen lud iastrimant dognituocapacge de tmillgrar la intel-ligencia i
potenciar | 6aventura doéaprendreo.

Dit aixi, sembla quealgala pena intentaho...
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ba ant, ba ant

QUE ES PER A TU LA DANSA?

Sent estudiant de batxiller i piano, quan pug¢
m'escape a les classes de dansa, una activitat
que majuda a alliberar tensions i 4&
desconnectar de l'estrés del dia a Aianésa
més, millora el rostre estat fisic i psiquic, 5é
gue no hi ha millor font de salut que la dansa.
Per ultim cal senyalar que gracies a qele
nostre propi cos es converteix en el instrument,
aprenem un llenguatge molt especial
universal. En resum, la dan®s per a mi, la
forma d'art més completa.

Mar Lloreng

2n E.E.

Per a mi la dansa ho és tot, és akkgessite per

a sentirme k8. Mé@agrada perque pexpresaamb & meu cos alld que no puc expressar amb la meua veu,

ja que gquan balle sent que tot ajjcu e enwolia no existeix, com si no tinguera importancia. Hi ha gept
guetoca algun instrument, hi ha que canta, hi hasimelement no fa rego Balle!!!!

Daniel Caballero

2n E.E.

La dansa, per a mi, és una cosa molt especiah, ljpliem agrada moltissinA més a més aprendre ballet
€s molt important per a mi, sobretot en el Conservatori de Carcaixent.
Marisa Arandis Abadia
2n E.E.

Conservatori de MWsica i— |
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Per a mi la dansa es molt
divertida i emocionant.
Borja Ubeda
1r E.E.

Per a mi es el que més
m’agrada, per aix0 de major voldria
dedicarme a la dansa i a ser
professora d'aquesta disciplinan
resum, per a mi la dansa ho es tot.

Sara Marti
2n E.E.

El ballet es el meu somni, es
un art molt bonic i jo voldria ser
una ballarina famosa de major.
Seria molt divertit eixir en fotos, en
les noticies de la tele i en la radio!

Laia Torres
1r E.E.

A mi m agrada molt la dansa pee el meu somni seria ser una gran ballarina tan de classic com de
dansa espanyola.

Ariadna Morant

1r E.E.

M"agrada la dansa espanyola perque és
divertidai, a més a més taconegem, toqug
les castanyoles i moltes coses més.

Mari Pau
2n E.E.

aprenc moltes coses. Sempre volem que
isca bé en classe, perqué aixi demostrem
nostres familiar§ esfo¢ que fem.

Lucia Albort
2n E.E.

Per a mi és com un alliberament, un momanigue m'oblide de totes les coses i sols pense en mourg el
meu cos al ritme de la masica.

Marina Allameh 4t E.E.
La dansa per a nés una aficié que he tingut dde qie era xicoteta i que hui en diacara forma part de
mi. Disfrute ballant i mostranho als altres

Rita Pascual 4t E.E.

Per a mi la dansés la millor forma d'expressae exercitar el cos i cultivardhima. Quan balle, tinc
['oportunitat de sentir i expenentar moltes cosses, puc ceixcanviar i arribar a coné&xme un poquet
millor. Puc tancar els ulls, deixane portar i oblidame de totes les cosses.

Clara Alberola 4t E.E.

Conservatori de MWsica i— |
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Es una forma de expressar els meus sentimer

Presila Pavlova
4t E.E.

Per a mi la dansa és una cosa queese al cor,una
cosamagi@ que fluix a través del nostoms i et fa sentir
especial. Es un somni del qued vull despertar!!!

Maria Tomas
1r E. P.

Per a mi la dansa es com expressar els sentimer

emocions, es el llocrola magia desprén de les meve

extremitats

Per a mi la dansa son cadascun dels moviments |

Raquel Saez
1r E. P.

van al ritme de la musica que es vol ballar. Es una S
les poques arts en laig nosaltres mateixa som el :

punt d'atencié.

Anna Galdoén
1r E. P.

Conservatori de M

21

Wwsica j—1



—O0API ACERES®S Maig de 2011  —

La dans és lart de despullar l'aninaatravés de la bellesa del movimeBs l'art d'expressar els
sentiments i les emocions més profundes a través del nostre cos. La dansa és un art on e
desenvolupar la majoria dels sentits, és una formpréssar les emocions i sentimieriis.una forma de
comunicacié a través del nostre cos. Tot aquell que hagi experimentat la dansa en major o menor |
té un sentiment especial per ella. La dansa agofessié et permet cada dia renovar, seguixeng)
descobrir i buscar nous reptes. Es un aprenentat
continu Per a mi la dansa és una forma de vida.

Maite Mufioz
Ex alumna Conservatori Carcaixent

comunicar les sensacions gae pereben a cada estat
d'anim
Patricia Alcaide
Professora de dansa espanyola

La dansa és la ma forma de vida, és tot alld que
ompli el meu passat, present i futur. Fa parlar al meu cd
deixantho tot escrit en cada moviment.

La dansa és completa quaaipndes del cor, quaforma
part del nostre dia a dia.oNsols és técnica, és expressio
és una forma de comuniese¢ de manerno verbal i no
tot el mon téel privilegi de aconsegufno.

Per aix0 mateix em considetma privilegiada, perquée
forme part d'n art que dona tot el color i sentit a la meud
vida.

Lina Martinez
Professora de dansa clasica del Conservatori de Carcaixent

Esta clar que la dansa Eart per excel-lencia, on el ballari caftot: sentiment, tecnicaristrument.
Aquest instrumentstel propi cosel qualha de ser afinat diariament des que un ballari comenca a forn
se.Es unatascaconstant, llarga i sense fi, perd amb la recorspatiun cos estilitzat que défaama als
sentiments que aflueixen de dins de tu.

Angels Company
Professorade dansa espanyola del Conservaiale Carcaixent

L'art de sentir la musica i inclus el silenci i ser capag de

5 poden
nesura,

ge

S,

ar
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0’lx LA BATUTA DQ“

Encarna Grau Ripoll, mestra de Trompa

Continuant amb esta secciodtitrevistes als nostres professors, este any volem déidleasa la
mestra ddrompa Encarna Grau Ripglluna deles pimeres integrants del Conservatori diélsica
"Mestre Vert" de Carcaixent i educadora de tots els alumnes de trompa.

1.- Per qué et vas decidir a
tocar la trompa, si en la teua
epoca no era el prototip habitual
d'una xica estudiant demusica?

En realitat, quan vaig
comencar l'eleccio dels
instruments depenia del banc
dinstruments de cada societat
musical i del que en eixe moment
disposaren. De feel meu director
m'havia promes un clarinet (a les
bandes sempre fa falta clarinets) i
deia que tenia embocadura de
clarinet. Com no hi havien
clarinets em van donar la trompa
mentres esperav
perd mes avant en vaig quedar er
la trompa ja que li vaig trobar un gust i un so especial que m'agradava molt i ara mateixa naria ca
per res. Per tant, l'eleccio va ser casual.

2.- Per ser dona, trobares alguna dificulat quan acabarea | 6 hora dé& buscar

Si que vaig trobar dificultats, sobretot als anys 70, quan vaig acabar la carrera i el pens
d'igualtat entre laona i I'home no estava cdmi en dia (penseu que les xiques es casavel¢i@aven
la professié)Pero lexperiéncia demostra qu
guan mé t'esforges millor resultat obtens
hem superat aquell problema i ara senc mq
satisfaccio.

3.- Si hagueres @ ser professora d'una
altra disciplina musical, de quého series?
Per qué?

En aquestos moments seria
l'assignatta de llenguatge musical, perqgu
m'agrada la docéncia en edats infantils i
una assignatura que, per ser inical, anima
alumnes i creaqque és motiva a continuar
estudiant.

nv

f e

ament
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4.- Esta clar que t'agrada la docéncia peroa quét'hagueres dedicat si no ho hagueres fet a la
musicea?

No m' imagine en una altra profesgi@ro seguramersteriaun treball relacionat amb la docencia i
amb l'artja que sempre m'ha agradat ensenyar.

5.- Quan anaves &clase,estudiaves molt? Quin tipus de musiat'agradava tocar?
Al principi, per descompat, no estudiava molt, com tots, Bofara quequan, poc a poc, vas

madurant i saps que no hi ha bas# estudiar mésperque en este mdle la musica si no és aixi no ég
pot progressar.

M'agrada molt tocar en grups de conjunt instrumental, on ens compenetrem els uns en els altregs i ens

ajudem a creixeren I'Gltim moment de la carrera vaig descolaiimhpatancia de la técnica per a ser un
bon instrumentista.

6. - Quins son els teus compositors preferits?

So6n molts, pero tinc un gust especial pelsopes del Barroc i ClassicismeelRmeu treball i per la

meua formacié amb instruments de corda (viatahe vist obligada a interpretar aguestos compositois.

Perd com a trompista no puc deixar a banda tota la familia Strauss.
7 - Estas satisfeta de I'alumnat que has tingut al Conservatori?

Sl Rotundament, de tots he pogut traure beneficis, fins débmés negat. A més a més, sempr
ha sigut una experiéncia enriquidora per a ells i per a mi, independentment del resultat.

Teniu en compte que gran quantitat d'alumnes d'este centre estan ocupant llocs rellevants en orqug
la Comunitat i de totE€ s panya i, per tant, ®s un orgull
Carcaixent.

8.- Estariem parlant amb tu sense parar, perd finalment, Encarna, com ha de ser per tu
I'alumne ideal a classe?

Només li demane que tinga el desig d'aprendretanidlisio i que li agrade el que fa.

Encarna, tagraim que hages
col-laborat amb asaltres en esta
entrevista perquéensem que hi ha

reconeixement, encara que saben;
que tu, per a estes coses, eres mo
modesta.

Nosaltes hem sigut alumnes teus
des de fa moltanys i estem tan
orgullosos detu i de la teua
professionalitat que necessitavem
expressaho.

Moltes gracies per tot alld que ens
has dmat i no dubtes que en el futur
seguirem els teus consells.

Fernando Miralles Mengual. 5é i 6é E.P.
Jordi Moncho Alarcén. 5¢ E.P.
Joan Samblanbcat Martinez. 5¢ E.P.
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Quatre Estacios de Vivaldi, Cant dels adolescentde Stockhausenli 6 est udi
F.Liszt
Despr ®s -ldspets slennésthavien de respondre a quatre preguntes:

O0hem
diferents estils.

1r F eludi

Aquesta seccid, dedicada sempre als nostres xiquetsn@s de 1ri 2d 6 e n s e eleynantah, a
fet servir enguany per fer una enqguesHt

Les composicions elegides fordals Contesde Hoffmande J. OffenbachLa primavera, de les

1- Quinasensacio els transmet cada obra

2- Amb quina imatge les relacionen millor

3- Quin titol li posaria si fores el compositor

4-Qui na audici tdbagradat m®s

A continuacié detallarem les respostes dels 21 alumnes que han participat:

1-Qui na sensaci téha transmet | 6audici - ?

Audicions

Alumnes (21)

Total (%)

Els Contesde Hdffman de
Jacques Offenbach

Tranquilitat
Ganes de ballar

76% Tranquilitat
24% Ganes de ballar

La primavera, de Les
Quatre Estaciors de
Vivaldi

Ganes de ballar
Tranquilitat

67% Ganes de ballar
33% Tranquilitat

Cant dels Adolescerg de 17 Por 81% Por

K. Stockhausen 4 Tristesa 19% Tristesa

Estudi trascendental n°5 9 Nerviosisme 43% Nerviosismne

F. Liszt 12 Tristesa 57% Tristesa
2. Tria |l a imatge que creus

Imatge a

Imatge d

Imatge b

Imatge e
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Audicions Imatge a | Imatge b | Imatge c Imatged | Imatge e | Imatge f
Els Contes de
Hoffman 6 7 12
La primavera
4 3 14
Cant dels
adolescens 7 14
Estudi
trascendental 13 4 4
n°s F. Liszt
3Si fores el compositor adel Bobbarvadi ci -, qui n

Contes de Hoffman:

El jardi verd
El panta maravillat
El calor de la musica

La primavera:

El prat de la musica
La fauna
Dibuixos animats

Cant dels adolescerst

Extraterrestres en la terra
Léoperaci -n
Booo! Quina desgracia

Estudi trascendental
n°5 F. Liszt

El piano embruixat
La tormenta ballarina

e Els microfons

4-Quinahasigudaudi ci gue m®s tbébha agradat ?
Audicions Total 21 alumnes Percentatge
(1ri 2n E.Elemental)
Contes de Hoffman 5 24%
La primavera 11 52%
Cant dels adolescentes 5 24%
Estudi trascendental n°5 - -
F. Liszt
100%

Sara Fernandez ,Maribel Paviai Pau Llinares
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Gustosmusicalsdels estudiants del Conservatori

Aquesta seccio de la revist2n Preludiestad e di cada a
i enguanyhem volgut saber quins son els seus gustos musicals.

L60b ]

les preferecies musicals dels estudiants
5é i 6é del Conservatori Professional Mes
Vert de Carcaixent. Participaren 66 persor
i es van emplear dues enquestes: una s
la freqiéncia i percentat||
d éstils musical, i una altra de les tre| |
composicions musicals preferides de cg |
alumne. El resultats indiquen que els esf
més escoltatson el Pop i el Rock and Rol
A més amés hem pogut comprovar qu
| 6educaci - i nf or ma

mesur a

OBJECTIUS
Els objectius que es preten@onseguir

Maig de 2011 —

| s a IPofessienal

ect i uebaled angitzapcont +

guermalbeducac

a través del treball propiament realitzat son

els seguents:
[ ]

Taula 1. Fregliencia i percentatgeper curs, de un total de 385alumnesen el

Coneéixer els estils musicals que els estudiants del Conservatori Profess

MestreVert de Carcaixent prefereixen esltar
Reconéixerlai nf |l u nci a de
dels estudiants

conservatoridins de les lhisenyaices Rofessionals

5é 42

| 6 e du c gustos musicald

6é 24

Taul

a 2. Freg¢ ci a debep eerde @ pet tppdlogia insttuinantall m

Corda 10 1501%
Vent-Fusta 34 5165%
Vent-Metall 15 22067 %

Percussio 7 10066 %
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Taula 3. Freglencia ipercentatges dels alumnede 5ei6es obr e | 6escol ta del

39 10 5 0 0
39 11 4 0 0
38 7 7 2 0
19 19 14 1 1
11 13 22 6 2
4 11 15 15 9
6 7 23 14 4
2 5 21 17 9
29 9 14 1 1
35 12 7 0 0
28 14 11 1 0
3 4 13 15 19
4 11 14 11 14
22 15 10 5 2
25 15 11 2 1
20 13 12 3 6
19 8 14 5 9
22 10 15 6 1
27 11 13 2 2
14 18 8 11 3
30 16 6 1 1
28 15 10 1 0
19 9 16 4 6
4 15 11 3 1
35 8 9 2 0

Taula 4. Compositorspreferits

Conservatori de MWsica i— |
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Taula 5. Composicions musicalpreferides

Claro de Luna per a pianGlaude Debssy
Opera CarmerGeorges Bizet

Concertino per a clarinet i orquestra Op. 26 de Carl M. von Wel]

Operala Flauta MagicaWolfang Amadeus Mozart

Sinfonia n°9 Op. 125 Ludwig van Beethoven

Canon en Re Maj per a 3 violins | baix contin Johann Pachenbe

Carmina Burana per a orques@arl Orff

Sonata per a piano n° 14 Op.27 n° 2 Claro de LunariB&ethoven

Concert per a violi i orquestra en Re Major, GpR |. Tchaikovski

Sinfonia n°® Zn mi menoOp.64 P.l. Tchakovski

Sinfonia 32 en re menor, G. Mahler

Opea ToscaGiusepe Verdi

Sonata per a piano n° 23 Opl5¥ Apassionatd.. van Beethoven

Danzoén n°2per a orquestraArturo Marquez

Sinfonian®5en do menor, Op.67 L. van Beethoven

BalletEl Lago de los Cisne®. I. Tchaikovski

Suite n°1 en Sol Major, BWV 100jger a violoncel J. S. Bach

Vals n°2 Opus 69 per a pian&rédéric Chopin

Opera Turandot, Puccini

Romanza Opus 50 per a violi i orquestradan Beethoven

Sinfon nU1 ATit&no Gustav Mahl
Sonia Sarrié Navaloni Carlos Llorens Camarena. 5é E.P

NINININININNINININNNDNWWwWw OO

Alumnesde 6¢é EP.
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